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Resumen

El articulo estd dedicado a la investigacién de las adivinanzas de la tradicion oral de los
sefardies macedonios, especificamente el recopilatorio realizado por el lingiiista Max A.
Luria en Monastir en 1927 (publicado en 1930). El andlisis trata sobre varios aspectos
de las adivinanzas como género folclérico menor, el estado de este género en el sistema
folclérico sefardi, y la comparacién de las adivinanzas sefardies de Monastir con las
adivinanzas serbias (incluyendo Kosovo y Metohija).
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La colecciéon de Luria

En el marco de interés por la vida sefardi y la cultura en los Balcanes, Macedonia
representa un area desatendida. Esto es especialmente verdad en los dominios del folclore.
Los recopilatorios del folclore sefardi de Macedonia son muy limitados (Vidakovi¢-
Petrov, 2011). Hay pocas colecciones e incluso hay menos investigaciones del tema,
predominantemente lingiisticas que aborden los dialectos judeoespanoles de Skopie y
Monastir (Bitola). Al mismo tiempo, junto a algunas colecciones esporddicas —Manuel
Manrique de Lara (1911), Ernesto Giménez Caballero (1929), Israel J. Katz (1961), Samuel
G. Armistead y Joseph H. Silverman (1962), Susana Weich Shahak y Aki Yerushalaim—
hay solo tres colecciones mayores.! La primera es de Max A. Luria, recogida en Monastir en
1927. La segunda, recopilada por Cynthia M. Crews, es un corpus recogido en Monastir
y Skopie en 1930, que abarca exclusivamente cuentos (Crews, 1935). La tercera coleccién
mayor, documentada a comienzos de los afios sesenta por Zamila Kolonomos (la tnica
recopiladora de la comunidad sefardi macedonia), consiste en cuentos y proverbios de
Monastir y Skopie (Kolonomos, 1978).

La coleccién de Luria (Luria, 1930) es, segin mi opinién, la mds importante e
interesante. Hay varias razones para que esto sea asi. Son las siguientes: el tiempo de la
recopilacion, la edad y el perfil de los informantes, la variedad genérica de esta coleccidn,
y la calidad del material folclérico. En relacién a los romances en esta coleccidn,

! Para estos recopiladores y recopilaciones ver K. Vidakovié-Petrov, 2011.
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Armistead y Silverman han comentado que estos ofrecen “un tnico y, como resultado, el
acceso a una unica y por tanto draméticamente reveladora vista de una rama hasta ahora
casi totalmente desconocida de baladas sefardies orientales”. Los romances incluyen
algunos tipos extremadamente raros “de los cuales s6lo algunos pocos ejemplos dispersos
se conocen de otras comunidades orientales” (Armistead & Silverman, 1980-1984: 13).
Ademas, la coleccidn de Luria es la tinica que incluye un género que ha sido desatendido
en el folclore sefardi: las adivinanzas (endivinas, adivinanzas). Son las tnicas adivinanzas
sefardies recopiladas en Macedonia y Yugoslavia. A su vez, en el pequeno recopilatorio
de adivinanzas sefardies la coleccion de Luria mantiene un lugar destacado porque Luria
fue el primero entre los recopiladores modernos en prestar atencién a este género; esto
es debido a que recopilé 34 adivinanzas, lo que es mucho menos que los proverbios,
pero esto sigue siendo un nimero amplio, especialmente considerando el nimero tan
reducido de adivinanzas sefardies recogidas hasta la fecha (la tnica mas amplia, es la
de A. Galante, formada por 47 adivinanzas griegas recogidas en Grecia y publicadas
en 1948); y, finalmente, el material folclérico provisto por los informantes es de una
elevada calidad y autenticidad. Aunque las adivinanzas de Monastir no han llamado
mucho la atencién por parte de los estudiosos en el campo, junto con los romances de
Monastir representan un material folclérico que dota al recopilatorio de Macedonia de
un significado especial.

Un articulo recientemente publicado por Marfa Sinchez Pérez, “Acertijos y
adivinanzas en el periédico sefardi lustra Guerta de Historia (Viena, 1880-1882)” ofrece
datos sobre los pocos recopiladores de adivinanzas sefardies que hay, asi como sobre los
investigadores que las han estudiado (Sanchez Pérez, 2013: 237-238). No se equivoca en
destacar la importancia de la coleccién de Luria: “Siguiendo estos estudios, parece que
la coleccién més antigua y extensa de adivinanzas judeoespainolas se encuentra incluida
en el libro de Max A. Luria sobre el judeoespanol de Monastir (1930) donde aparecfan
recogidas un total de treinta y cuatro adivinanzas” (Sinchez Pérez, 2013: 236)

Entre los investigadores que estudiaron las adivinanzas sefardies, incluyendo los
cjemplos de la coleccién de Luria, estan Armistead y Silverman (1983, 1984a, 1984b, 1998)
y Tamar Alexander (2006-2007). En varias ocasiones Armistead y Silverman prestaron
atencién a la necesidad de estudiar la herencia sefardi no solo en relacién a la literatura
hispanica y la tradicion judia, sino también en relacién a la cultura del ambiente posterior
a la expulsion, especificamente las culturas balcdnicas en el caso del 4rea oriental sefardi.
Su trabajo abrié un camino relevante en lo que es el estudio de los lazos entre el folclore
sefard{ y las multiples culturas (griega, turca, eslava y rumana) de los Balcanes. Tal como
fue observado por Alexander, Armistead y Silverman destacaron la correlacién estrecha
entre una adivinanza sefardi y sus analogfas balcanicas en las tradiciones griega, turca y
serbia (Alexander, 2006-2007: 3). En otro articulo de los mismos autores, se destaca la
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analogfa entre una adivinanza sefardi y una adivinanza de fuente hispanica (Alexander,
2006-2007: 4). En su propio estudio sobre las adivinanzas sefardies, Alexander cita una
adivinanza sefardi basada en una férmula derivada de los Proverbios biblicos, destacando la
conexién judfa (Alexander, 2006-2007: 6).

Aungque la adivinanza es un género menor en el sistema folclérico del sefardismo
balcénico, sus estudios requieren un esfuerzo mayor si el investigador intenta hacer frente
a la cuestidn de los origenes, la interculturalidad y la intertextualidad. Lo ultimo requiere
una comparacién con multiples tradiciones: judia (hebrea), hispanica, turca, griega,
serbia, bulgara y rumana. Por este motivo, el estudio de las adivinanzas sefardies simples se
convierte en un ejercicio complejo, mientras que el investigador tiende a satisfacerse con un
andlisis parcial asi como conclusiones parciales, esperando que la investigacion finalmente
se completard, como un mosaico, por la accién de diversas manos.

Nuestra intencion en este articulo es contribuir a este esfuerzo comparando las
adivinanzas de la coleccién de Luria de Monastir con las adivinanzas de la tradicién oral
serbia, algunas de las cuales son de la zona de Kosovo y Metohija que es colindante con
Macedonia (Karadzi¢, 1933; Bovan, 1980).

La adivinanza: caracteristicas generales

Antes de considerar las analogias entre las adivinanzas sefardies y serbias, es util analizar
algunas caracteristicas de las adivinanzas como género.

Los e¢jemplos mas antiguos de adivinanzas proceden de otros textos en los
que aparecen —textos de rituales, mitos y epopeyas—. Como ha sefalado Vladimir N.
Toporov, las adivinanzas que aparecen en los textos rituales de la antigua India, como son
las brahmodya, ofrecen un prototexto a partir del cual las adivinanzas se convertirian en un
género folclérico aparte (Toporov, 2010b: 188, 190, 201, 213). El proceso por el cual la
adivinanza se convierte en un género folclérico independiente implica la desacralizacion.
Privado del contexto ritual, las adivinanzas dejaron de ser una reconstruccién mégica
del orden cosmoldgico desde el caos, convirtiéndose en un género secular. Aunque los
referentes cosmoldgicos originales se han mantenido, su funcién ha cambiado, asi que el
referente de la adivinanza folclérica podria ser cualquier cosa proveniente del mundo real
y profano: fendmenos naturales, animales, plantas, articulos para el hogar, herramientas,
etcétera.

La adivinanza mdas famosa hoy en dia, proveniente de la antigiiedad griega,
estd integrada en el mito de Edipo y el Edipo de Séfocles. El conocido héroe tiene que
enfrentarse a la Esfinge percibida como un demonio de la destruccién y de la muerte.
Edipo sobrevive descifrando una adivinanza que luego serfa muy difundida: “;Qué ser
tiene una voz, pero cuatro patas, dos patas y tres patas? (El hombre)”. La funcién de esta
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adivinanza integrada en la narracién de Edipo es salvar la vida.? Diferentes variaciones de
esta adivinanza han permanecido en numerosas y diversas tradiciones, incluyendo la serbia
y la sefardi (Luria, 1930: 89). Como ha indicado Alexander, estas adivinanzas tienden a
aparecer en CONtextos Narrativos:

“Los géneros narrativos mas comunes incluyendo acertijos o adivinanzas son
historias con una confrontacion del orden social o religioso, o entre hombres y mujeres.
Una persona de menor estrato social, de una minoria religiosa o una mujer tienen derecho
a una gran recompensa gracias a la sabidurfa y la inteligencia en que se traducira su poder
para resolver las dificultades del acertijo”. (Alexander, 2005-2006: 23, 26)

De acuerdo con lo expuesto arriba, nosotros podriamos anadir que los caracteres
miticos que resuelven las adivinanzas —para sobrevivir y seguir con los sucesos del destino
que hay esperando— son analogos a los protagonistas, hombres y mujeres, de los cuentos
de hadas (del tipo estudiado por V. Propp, que tratan del paso a la madurez) que tienen que
cumplir tareas dificiles, algunas veces imposibles (como es contar los granos de arena de la
playa o las hojas de un bosque) que solo pueden realizar con la asistencia de algiin auxilio
magico. Resolver adivinanzas “imposibles” y realizar tareas igualmente “imposibles” son
un elemento clave de ambos tipos de narrativas. Sin embargo, separar la adivinanza de este
contexto narrativo le resta su poder magico, convirtiéndolas en una construccion de potencial
social y cultural méds que magico. Un paso mas en el camino de la desacralizacion, convierte la
adivinanza en un juego social, una prueba de conocimiento, ingenio ¢ imaginacién.

La adivinanza como género folclérico implica la codificacion y descodificaciéon
como un tipo de juego verbal intelectual y poético. Disear y resolver una adivinanza se
convierte en un ejercicio poético y en una habilidad social. El juego implica un progreso
légico abstracto —del referente a la metafora y al revés—. La adivinanza es esencialmente
similar al juego infantil del escondite: un jugador esconde un objeto (el referente) en un
lugar especifico (una metéfora construida), mientras los otros jugadores buscan encontrarlo
e interpretarlo. Con el objeto de “encontrar” el referente escondido en la metéfora, los
participantes tienen que deconstruir el tltimo, que es como abrir un espacio cerrado, una
especie de baul cerrado, y para ello hay que descubrir la llave simbdlica. No obstante, a
diferencia del escondite, la adivinanza es un juego puramente verbal. Tanto “esconder
como buscar” tienen lugar en la lengua. Este proceso puede ser interpretado como una
transferencia del juego (su norma o cédigo) de un médium a otro: de lo no verbal a lo
verbal. Mientras el juego no verbal es mas adecuado para los nifnos porque implica la
actividad fisica del cuerpo, el juego verbal es mas adecuado para los adultos involucrados
en la actividad mental, jugando con su mente. La funcidn del juego adulto es jugar como

2 Las adivinanzas presentadas en la narrativa como una cuestion de vida y muerte ha sido calificadas por R.

Abrahams y A. Dundes como “énigmes de potence” (Alexander, 2005-2006: 23).
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actividad social y como entretenimiento. Lo que es fascinante es la calidad poética del juego
verbal, el constante codificar/descodificar de las particulas del mundo humano y natural
mediante el uso de una de las herramientas bésicas del lenguaje poético —la metafora—.

También hay un punto de contacto entre las adivinanzas y los chistes. Ambos son
juegos verbales. Algunas adivinanzas estin més basadas en el ingenio, el principio de los
chistes, que en la metéfora como principio del discurso poético. Una adivinanza que se
desplaza hacia el dominio del chiste es el ejemplo siguiente: “¢Quién es mas que un hombre
de honor? Dos hombres de honor” (Sinchez Pérez, 2013: 242). También, hay un punto
de contacto con otro juego verbal: el trabalenguas. Mientras el trabalenguas requiere
solamente de capacidad para pronunciar, las adivinanzas son mds complejas porque
requieren de capacidades adicionales ldgicas y poéticas. Sin embargo, hay adivinanzas
que dependen del valor sonoro de la lengua —de su potencial como trabalenguas y de la
generacion de lexemas funcionales como elementos actsticos mds que seménticos—.

El texto de la adivinanza aparece como una metafora simple o expandida de un
referente en el mundo real, mental, emocional o imaginario. El referente puede ser cualquier
cosa: un objeto, una persona, un concepto abstracto, un estado natural del ser, una situacién,
una relacién, etcétera. En términos formales gramaticales, la estructura de la adivinanza
estd basada en el patron “pregunta-respuesta”. En términos macro-seménticos, su estructura
estd basada en la relacién entre el referente y la metéfora. No obstante, podria haber otras
figuras retéricas —muy a menudo paradojas y oximorones— incorporados a la adivinanza.
La metafora tiene una funcién primaria, porque determina la macro-estructura de la
adivinanza, mientras la paradoja o el oximoron asumen una funcién secundaria que consiste
en especificar los microelementos de la metafora. La siguiente adivinanza serbia puede servir
para ilustrarlo: “Vive sin cuerpo,/ habla sin lengua,/ llora sin alma,/ rie sin alegria,/ nadie
lo ve,/ todo el mundo lo oye (El eco)” (Bovan, 1980: 45, no. 137). La adivinanza es una
secuencia de cinco segmentos, cuatro de ellos son paradojas. Mientras las dos primeras se
refieren a caracteristicas fisicas —cuerpo/vida y lengua/habla— otras dos se refieren a estados
subjetivos —dolor/tristeza/llanto y alegria/risa—. Aunque no es una paradoja, el tltimo
elemento de la secuencia contiene una doble oposicion: nadie/todos y ver/oir. La estructura
binaria es repetida tanto como paradoja como por oposicién integrada en la metifora
general, por lo que se establece el enlace entre el referente (eco) y su imagen personificada
(antropomérfica). La imagen resultante del ser imaginario, sobrehumano, o magico estd
disenada para engafar a la persona que quiere resolver la adivinanza, aunque algunas pistas
(habla, llanto, risa sin cuerpo ni alma) pueden llevar a él o a ella hacia la solucidn.

La adivinanza tiene una estructura binaria basada en el patrén gramatical
pregunta-respuesta. Sin embargo, tiene que ser advertido que algunas adivinanzas toman
la forma de preguntas directas, mientras que otras aparecen como declaraciones con
una pregunta implicita proyectada por el modelo estructural. No obstante, una vez la
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interrogacion es reformulada como una declaracion, la adivinanza puede ser fécilmente
convertida en un dicho o en un proverbio (Alexander, 2006-2007: 30-31). Podrfamos
llamar a esta adivinanza eliptica porque omite la pregunta formal. Este tipo se encuentra
en el recopilatorio de Luria: “Todu ay al mundu. Sélo tres cozes no ay”. La pregunta estd
inducida por una simple separacién de la primera parte de la adivinanza respecto a la
segunda parte: “Capdc al mar, milizine a la muerti, iscalere para asuvir a lus sielus” (Luria,
1930: 89). La separacién indicada en el formato escrito del texto refleja la interaccion de
los dos participantes de la adivinanza como una representacién oral: una persona haciendo
la pregunta y la otra persona respondiéndola.’

Desde el punto de vista de la comunicacién, la adivinanza tiene un transmisor,
cuya tarea es codificar o presentar ya codificado el referente disponible de la tradicion
oral. El texto de la adivinanza es el mensaje estructurado como una metéfora y formateado
como una pregunta formal o implicita. La tarea del recepror es descodificar la metafora
(mensaje), determinar el referente, y articularlo en formato de respuesta. Para dar una
solucién a la adivinanza se requiere claramente la activa participacién de la audiencia. Asi
es que la adivinanza es par excellence un género interactivo que integra a dos participantes
distintos: el transmisor que siempre es individual, y el receptor, que podria ser individual o
colectivo (estructurado en una base competitiva: el individuo que consiga primero resolver
la adivinanza es el “ganador”)

La adivinanza como género menor en la periferia del sistema folclérico sefardi

Antes de abordar la coleccién de adivinanzas sefardies de Monastir, esté la cuestién de por
qué tan pocas adivinanzas sefardies han sido recopiladas. Las adivinanzas son un género
menor en el sistema folclérico sefardi y como tal han generado una atencién muy escasa
en contraste con la gran atencién que se ha prestado, tanto de los recopiladores como de
los investigadores, a los géneros mayores como son los romances y canciones. Ademds, al
comparar dos géneros menores —proverbios y adivinanzas— podemos senalar que los
proverbios, a diferencia de las adivinanzas, han sido ampliamente recopiladas en todas las
dreas sefardies tanto por los hablantes nativos del judeoespanol, como por los profesionales
recopiladores que llegan desde afuera. Esto sugiere que las adivinanzas como género
menor existieron en el sistema folclérico sefardi, pero el lugar de este género en el sistema
folclérico era periférico, convirtiéndose, asi, con el tiempo, en incluso marginal. Como

3 Alexander comenta: “Este texto serd considerado solo si el enigma interrogador se detiene después de las dos

primeras lineas y espera una respuesta de su publico. ¢Qué falta en el mundo? Si la misma persona enuncia el
texto de principio a fin sin parar, este texto se convierte en un proverbio par excellence” (Alexander 2006-2007:

31).
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indicé Sanchez Pérez, solo 173 adivinanzas sefardies han sido recopiladas hasta la fecha
(Sanchez Pérez, 2013: 238). En otros sistemas folcldricos, el lugar otorgado a este género
puede ser diferente. En la tradicién serbia, por ¢jemplo, hay méds de 5000 adivinanzas
recopiladas solo en Kosovo y Metohija en el siglo X1x y comienzos del siglo xx (Bovan,
1979: 7).

La siguiente seccién ofrece comentarios sobre 13 adivinanzas de la coleccién de
Luria, seleccionadas porque tienen sus analogias en la tradicion serbia.

Las adivinanzas sefardies y serbias

1. La adivinanza de Edipo, arriba mencionada, aparece en la coleccion de Luria —“La
mafiane camine cun cuatru pies/la meyudie cun dos,/la tadri cun tres (Il ombri)”
(Luria, 1930: 89)— asi como en otros espacios sefardies.* Esta es una solamente de las
tres adivinanzas sefardies de la coleccién investigada por Sinchez Pérez que tienen
analogfas en la tradicion espafiola (Sdnchez Pérez, 2013: 245). Est4d también presente en
la tradicién serbia y en otras muchas tradiciones del folclore europeo. Obviamente deriva
de la fuente comun griega, pero mediatizada por multiples y posiblemente diversas fuentes
subsiguientes.

2. La coleccion de Luria contiene la siguiente adivinanza: “Un pasaru sin ales
buld, in un drvul sin rames apuzé. Vieni un ombri sin pies y sin manus lu tomé (La njevi)”
(Luria, 1930: 89). Esta adivinanza sefardi coincide en un alto grado con la adivinanza
serbia que dice: “Un ave blanca volaba sin alas, se sentd en un roble sin ramas, un rey sin
manos la matd, una reina sin dientes se la comi6 (La nieve)”.5 (Karadzi¢, 1933: 464, no.
420)

El texto serbio aporta algunos detalles especificos que se pierden en la version
sefardi: el color del ave (blanca), el tipo de 4rbol (roble), el hombre es un “rey’, y ademds
hay una mujer que es descrita como una “reina’.

Lamisma o algunas imdgenes similares también aparecen en las adivinanzas serbias
aunque tratando otros referentes. Por ejemplo, el viento “rompe” colinas “sin manos” y
“come las hojas sin dientes” (Karadzi¢, 1933: 478, no. 713). También, el sol derritiendo la
nieve es un “pajaro” devorando el mundo “sin dientes” (Karadzi¢, 1933: 471, no. 551). En
relacién a ese simbolismo, es la imagen invertida en la expresion serbia “el sol con dientes”
o sol mordedor (zubato sunce), haciendo referencia a un dia que es soleado pero también
muy frio (el inglés “frio mordedor” tiene “dientes” como una connotacion: el frio “muerde”
aunque no tenga dientes).

4 Para un andlisis detallado de esta adivinanza ver Alexander, 2006-2007: 21-23.

> Latraduccion al espafol vienen de la traduccion al inglés hecha por la autora del texto.
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La adivinanza utiliza dos técnicas poéticas. Una es la atribucion de caracteristicas
antropomorficas a los fendmenos naturales como son el sol, el viento, y la nieve. El segundo
es un deificacion de estos fenémenos: los copos de nieve vuelan y caen desde el cielo en
invierno, el sol derrite la nieve en primavera, el viento mueve las hojas secas en otono; pero
aqui los copos de nieve son presentados como que vuelan sin alas, el sol como que come sin
dientes o mata sin manos.

Alexander cita una version hebrea impresa en Venecia en el siglo xv1, senalando
que hay imdgenes similares que aparecen en latin y alemdn (Alexander, 2006-2007: 5-7).
Toporov nos lleva mas lejos hacia el pasado cuando indica que volar sin alas, comer sin dientes,
etcétera se pueden encontrar en los textos indios de la antigtiedad (Toporov, 2010a: 212).

Ademads, las mismas imdgenes aparecen en encantamientos magicos, tanto
las basme serbias —donde alguien o algo ve sin ojos, corre sin piernas, coge algo sin
manos, come sin boca— como los pricantes sefardies de Bosnia. En un pricante leemos:
“...Achapilo sin mano, degollilo sin cuchio, englotilo sin paladar...” (Vidakovi¢-Petrov,
1994: 288-289). Las acciones de estos seres sobrenaturales y demonios, que habitan “otro
mundo’, son mdgicas y solo nos podemos defender mediante encantamientos, y por las
construcciones verbales que se creen dotadas con el poder de la magia. Esto nos lleva de
nuevo a los prototipos de adivinanzas analizados por Toporov, es decir, al contexto ritual
de las antiguas adivinanzas (Toporov, 2010ay 2010b).

La identificacién de los fendmenos naturales con “reyes” y “reinas” ejerciendo
un poder sobrenatural es explicado por su deificacién. La tltima introduce una referencia
a los cuentos donde estos caracteres son comunes. La deificacién es bastante comun en
la tradicién serbia en la cual algunos remanentes del estrato de la cultura precristiana
subsistieron mds tarde en la cultura cristiana. Esta herencia precristiana estd también
reflejada en las canciones liricas “mitoldgicas” serbias asi como en algunas baladas, donde el
sol, la luna y las estrellas aparecen en formas personificadas.

Sanchez Pérez cita una adivinanza sobre la nieve, de la coleccidn vienesa que
investigd: “En el aver avolo, sobre la tierra esta echada, sobre los drboles asentada, en las
manos sudada, en las sobas derretida, en el agua ahogada”; senala que la ultima puede ser
encontrada en varias colecciones espaiolas (Sdnchez Pérez, 2013: 247). La diferencia entre
las versiones vienesa/espanola y la de Monastir/Serbia con relacién a los motivos y su
funcion en la estructura semantica sugiere que la adivinanza vienesa podria ser mas antigua
debido a su afinidad con las fuentes espaiolas, mientras que la adivinanza de Monastir
podria ser mas moderna debido a su afinidad con las fuentes balcénicas. La adivinanza de
la nieve es interesante no solo porque se refiere a la coexistencia de diferentes adivinanzas
sobre el mismo referente en la tradiciéon sefardi, lo cual no es del todo inusual, sino también
porque esta destaca un ejemplo posible de los textos folcléricos distinguidos por las fuentes
de antes y de después del exilio.
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3. La adivinanza sefardi se refiere al trueno: “La bos si sienti, la care no si veyi (Il
truenu)” (Luria, 1930: 89), mientras la analogfa serbia reza: “Subo hasta el claro plateado,/
Y empiczo a tocar mis flautas de oro,/ Todo el mundo me escucha, nadie me ve”. (Karadzi¢,
1933: 449, no. 153)

La versién sefardi coincide con la parte final (tercera) de la adivinanza serbia
sobre el trueno, que es idéntica a la parte final de la adivinanza serbia mencionada arriba
sobre el eco. Estos dos ejemplos serbios sugieren la existencia de ciertas férmulas —en este
caso “todo el mundo me oye, nadie me ve”— que pueden aparecer en varias adivinanzas
con diferentes referentes que comparten un comin denominador —en este caso, el sonido
es un comun denominador de ambas, el trueno y el eco—. El sonido estd esencialmente
calificado como un fendmeno falto de caracteristicas visuales. Esto puede funcionar como
una clave para una persona que quiera resolver la adivinanza a expensas del recopilatorio de
adivinanzas de su propia tradicion.

La adivinanza serbia, sin embargo, expande la metafora mediante la utilizacién de
la deificacién y la personificacion: el trueno aparece como una deidad invisible llegando
hasta el cielo y tocando instrumentos musicales. La descripcion del lugar y los instrumentos
(claborados de plata y oro) sugieren el mundo sobrenatural, mientras que la imagen del
trueno como un musico con poderes mégicos es una reminiscencia vagamente relacionada
con Edipo.

Al contrario que en el texto serbio, el sefardi es una metdfora reducida a elementos
esenciales visuales y sonoros (escuchar la voz, no ver la cara), una personificacién carente de
las senales de la deificacion.

4. El texto sefardi que se refiere al cielo reza: “In un tasin ay muches alviyanes y
une mansane (Il sielu)” (Luria 1930: 90), mientras que los ejemplos serbios rezan: “Una
cacerola repleta de pepitas de oro” (Karadzi¢, 1933: 466, no. 451) o “pasteles” (Bovan,
1980: 43, no. 124).

Mientras la version sefardi utiliza la palabra sefardi zasin, las versiones serbias
utilizan la palabra zepsija (cacerola), un préstamo de la lengua turca. La “cacerola’, haciendo
referencia a una olla de metal, es utilizada en el serbio coloquial. Hay incluso una expresién
serbia para identificar el sol brillante con la cacerola. No obstante, hay otras adivinanzas
serbias con el mismo referente (el cielo) que recurren a diferentes metaforas. La imagen del
cielo puede ser un espacio sin fin con incontables ovejas (imagen de un pastor que implica
el concepto de lo ilimitado: interminable espacio, estrellas incontables); “un solo rollo de
lino que cubre toda la tierra” (una imagen textil asociada con la ropa, lo que implica la
idea de continuidad, la unidad y la inmensidad); “un chico volcando manzanas de oro de
un saco en la oscuridad” (una imagen dindmica que implica la accidn, identificando las
estrellas con las manzanas); “un campo sujeto con clavos” (Bovan, 1980: 43, no. 126; 42,
no. 119; 43, no. 127; y 43, no. 125). La version sefardi coincide solo con la version serbia
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caracterizada por la imagen de la cacerola. La tnica diferencia es que en lugar de pitas de
“oro” (el oro de nuevo indica lo sobrenatural) o los pasteles, la version sefardi menciona las
avellanas (estrellas) y una manzana (el lucero del alba). Un rasgo comun de las adivinanzas
citadas en relacién al cielo es que se refieren a un cielo nocturno salpicado de estrellas. Un
rasgo especifico de la imagen de la cacerola es la connotacién culinaria. Por la implicacién,
el creador del firmamento aparece como un cocinero césmico, mientras que los cuerpos
celestiales son identificados con las frutas naturales. Este a su vez nos recuerda a la conocida
idea de Levi-Strauss por la cual cocinar en si mismo es una metéfora de la cultura, que
procesa lo crudo en cocinado.

Los tres ejemplos previos tratan de referentes naturales y cosmoldgicos que han
preservado los lazos con las fuentes antiguas de las adivinanzas, especialmente con los
textos rituales. Como hemos visto, las adivinanzas sefardies y serbias que tratan de este tipo
de referentes —la nieve, el trueno y el ciclo— presentan paralelismos cercanos. Teniendo
esto en cuenta, es sorprendente que en el caso de un elemento cosmolégico clave —el sol—
estos paralelismos estdn ausentes.

5. La representacion estadistica de los referentes seménticamente relacionados —
como los articulos del hogar, los instrumentos agricolas, los valores humanos, los animales
domésticos u otros, las plantas, etcétera— en un recopilatorio dado podrian reflejar la
importancia de cierto grupo de referentes en la vida de un grupo religioso, étnico o social
determinado. Por ejemplo, en el ambiente rural serbio, en el cual las adivinanzas han sido
documentadas, hay muchas referencias alas plantas, especialmente aquellas cultivadas por los
campesinos. Las referencias a las herramientas asociadas con las tareas agricolas son también
numerosas. Este tipo de referentes en un principio debfan de aparecer de forma menos
frecuente en las adivinanzas pertenecientes a los grupos que viven en los asentamientos
urbanos como son los sefardies balcanicos. El recopilatorio de Luria confirma esto con lo
que solo incluye dos referencias a las plantas y ninguna a las herramientas agricolas.

Uno de estos referentes es la granada, descrita en la siguiente adivinanza: “Une
coze, coze muy maraviyoze / Doz mil, trez mil, capacuti” (Luria, 1930: 88). La linea
introductoria es una férmula también encontrada en otras adivinanzas. Las granadas
como referente de las adivinanza no es sorprendente considerando las connotaciones
especificamente judias de esta fruta. No es solo apreciada por su belleza y sabor, sino
también porque estd imbuida del simbolismo derivado de las fuentes biblicas, asumiendo
connotaciones misticas.® La granada que simboliza a la nacién judia y el knéser aparecen
también en otros géneros (las complas de las frutas, por ejemplo).

Mientras la granada ilustra la interpretacion de la naturaleza en términos de
cultura, hay adivinanzas sefardies en otras colecciones diferentes a la de Luria que ilustran

¢ Ver htep://en.wikipedia.org/wiki/Pomegranate#Judaism Consultado el 7 de octubre de 2015.
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lo opuesto —la interpretacién de la cultura en términos de naturaleza—. Un ejemplo es
la adivinanza que se refiere a la Torah: “Alto, alto komo el pino,/ minudo, minudo komo
el komino,/ amargo, amargo komo la fiel,/ dulse, dulse komo la miel”. El atributo “dulse
komo la miel” es derivado de la Cancién de Canciones (Alexander, 2006-2007: 19-20).
Sin embargo, también es encontrado en otros textos biblicos como en Ezequiel (3:1, 2, 3),
donde el Libro (7orah) asume la imagen de la “comida” para el espiritu méds que para el
cuerpo; el profeta es ofrecido a “comer” el libro que es tan “dulce como la miel” (Vidakovi¢-
Petrov, 2010: 10) y esta imagen de la 7orah aparece no solo en las adivinanzas, como se
mencionaba antes, sino también en el folclore infantil (Vidakovié-Petrov, 2010: 10-11).

Aunque el recopilatorio de adivinanzas serbias presenta numerosos referentes
de plantas, esta particular fruta, la granada, estd ausente. Esto es porque es una fruta
tipicamente mediterrdnea que no crece en el drea interior balcdnica. El repertorio serbio
respecto a la planta refleja la geografia y el clima de la regi6n interior: roble, trigo, calabazas,
cerezas, pimientos, cebollas, guisantes, coles, patatas, maiz, ajo, uvas, nueces, etcétera. El
fruto més cercano a la granada —en relacién con la forma, color y su multitud de semillas—
es el escaramujo o rosal silvestre. Este tltimo se utiliza tradicionalmente en forma de bebida
medicinal (té de hierbas), pero carece de cualquier simbolismo cultural especifico en la
tradicion serbia. Esto muestra cémo dos factores, entorno econdémico/social y el patrimonio
cultural, influyen en la eleccién de los referentes que aparecen en las adivinanzas.

Mientras que no es sorprendente que el folclore sefardi haya absorbido imagenes
de las fuentes biblicas, las referencias biblicas no son comunes en las adivinanzas serbias.
Hay un ejemplo peculiar que vamos a citar, aunque no tenga conexién con las adivinanzas
sefardies consideradas en este articulo. Es una adivinanza serbia que se refiere al Exodo
que reza: “Los pilares de oro dividen el agua,/ donde los cazadores estaban persiguiendo
a una liebre,/ la liebre escapd,/ los cazadores perecieron”. La solucidn a la adivinanza es:
“Cuando Moisés, huyendo del faradn, cruzaba el mar, mientras, el faradn y sus soldados
perecian en é” (Karadzi¢, 1933: 447, no. 116). La adivinanza transpone la relacién entre
los protagonistas del episodio clave del Exodo al registro de la caza (cazadores-liebre). Sin
embargo, los “pilares de oro” que “dividian el agua” ofrecen una clave para el referente de
la fuente biblica. Las transposiciones de este tipo son comunes en las adivinanzas. Lo que
no es comun es la eleccién del referente. Concretamente, aunque el Antiguo Testamento
es parte de la Biblia cristiana, los cristianos tienden a dar prioridad al Nuevo Testamento.
La travesia por el mar Rojo es un evento clave para los judios, pero algo menos para los
cristianos, especialmente para los campesinos serbios ortodoxos. Esto sugiere que la
adivinanza podria haberse originado en un entorno asociado con la Iglesia ortodoxa serbia,
desde la cual podria haber entrado en la tradicién oral. Su subsistencia en la tradicién
oral puede ser debida a la idea basica del suceso —persecucion de los indefensos por los
poderosos y supervivencia de los primeros debido a la divina intervencién— que convergié
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con los sentimientos de los campesinos serbios sometidos a la violencia y la persecucion
de las autoridades locales otomanas. Cuando todo parece perdido, la tinica esperanza es la
divina proteccion de los “cazadores”.

6. La otra planta que figura como referente en el recopilatorio de Luria es la nuez:
“In une ud4 ay cuatru ladronis (La mues)” (Luria 1930: 90). En el recopilatorio serbio hay
multiples y diversas adivinanzas que se refieren a este popular fruto. Algunas son diferentes
a la sefardi: “Mas altas que un caballo,/ mis pequefias que que un rat6én,/ mas amarga que
la bilis,/ pero mas dulce que la miel” (Bovan, 1980: 75, no. 305); o su variante: “Amarga
como la bilis,/ dulce como el azticar” (Bovan, 1980: 75, no. 304). Estos dos textos serbios
se refieren al sabor de la nuez. Otros tres textos serbios, similares al sefardi, tratan la imagen
visual de la nuez en lugar de su sabor. Lo que es comtn a las adivinanzas serbias y sefardies
es la mencidén de cuatro personas —hermanos, soldados, u objetos (como las puertas) que
se refieren a las partes de la fruta dentro de la cdscara: “Cuatro hermanos en un solo par de
pantalones’, “Cuatro hermanos bajo una sola gorra” y “Cuatro soldados en una habitacién,/
sin ventanas, pero con cuatro puertas” (Bovan, 1980: 74-75, no. 300, 301, 303). Las tiltimas
adivinanzas serbias y la sefardi son variantes de la misma imagen de la nuez consistente en
cuatro partes iguales en un recinto comun. Mientras que los hermanos estan relacionados
por parentesco, los ladrones y los soldados son iguales por estar sus profesiones conectadas.
En el ejemplo serbio con cuatro hermanos, la céscara de la nuez se asocia con articulos de
ropa (pantaldn, gorra), lo que sugiere un alto grado de cercania (parentesco, conexiones
que involucran cuerpo), mientras que en los ejemplos de los ladrones y soldados la cdscara
se percibe como un espacio cerrado —una habitacién o una casa— lo que sugiere un menor
grado de cercantia (lazos que involucran intencién o actividad en comun).

7. El recopilatorio sefardi incluye pocas plantas y animales domésticos. Uno de
estos es el gallo: “Curone tieni, rey no es, ore no tiene, ya savi cuantes son (Il gayu)” (Luria,
1930: 89). Esta adivinanza presenta una doble paradoja con términos invertidos (tiene
un atributo refiriéndose al rey, pero no es un rey en oposicion al que no tiene reloj, sino
que puede decir la hora). La analogia serbia reza: “Nuestro conde bebe agua, una bandera
ondeando sobre su cabeza; él tiene una corona, pero no es un rey; ¢l tiene un sable, pero no
es un soldado” (Bovan, 1980: 112, no. 512), lo que también representa una doble paradoja,
pero sin inversion de términos (el segundo es solo una variacién del primero). Los dos
textos coinciden en la primera atribucién visual del gallo. Sin embargo, el texto sefardi
tiene una clave integrada en la segunda paradoja (el motivo del tiempo), complementando
la caracteristica visual y presentando una imagen mds especifica del gallo.

8. La sefardi “Doz irmanus caminado istdn y no se veyin (Luz ojus)” (Luria,
1930: 90) es andloga a la serbia “Nacidos como hermanos gemelos, caminan durante dias
y noches nunca tocidndose el uno al otro” (Karadzi¢, 1933: 467, no. 481). El motivo de
la aparicién de los hermanos en la adivinanza de arriba sobre la nuez (la versién serbia)
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reaparece de nuevo en esta adivinanza refiriéndose a los ojos. Aqui tenemos dos hermanos
en lugar de cuatro: ellos son iguales, parecidos e incluso idénticos (gemelos en el texto
serbio). En las versiones sefardi y serbia andan juntos, la larga caminata es enfatizada en
el texto serbio mediante la preposiciéon impropia “durante dias y noches” En ambos casos
la paradoja se encuentra en la afirmacién de que ambos no consiguen “verse” el uno al
otro (sefardi) o tocarse (serbia). Ambas declaraciones son verdaderas ya que los ojos estdn
posicionados en una direccién que no les permite verse o tocarse entre ellos. Sin embargo,
mientras la referencia visual intenta dilucidar la adivinanza, la referencia tactil intenta
dificultarla mas atn.

9. Los hermanos aparecen por tercera vez en la sefardi “Cuatru irmanicuz
acurriendu, luz dos chicus adilantri, luz dos grandiz atrds. Todus cuatru acurriendu, u
luz grandiz a lus chicus no luz aferren (Luz carrus di 'arabd)” (Luria, 1930: 88-89) y la
serbia “Cuatro hermanos corriendo por el camino no pueden alcanzar unos a los otros”
(Karadzi¢, 1933: 476, no. 663). Esta vez los hermanos representan objetos inanimados —
ruedas— que son idénticos y parecidos (mutuamente relacionados), mientras que el carro
—un objeto artificial utilizado en la vida cotidiana en la agricultura y otras tareas agricolas
y otras tareas— aparece como un factor de unién, algo asi como una familia de la que
los hermanos son parte. El verbo usado aqui (correr) puede referirse al movimiento de las
personas y a los objetos inanimados tales como los vehiculos. El nimero de partes (cuatro),
su tamafio (pequefio/grande) y la posicién (delante/atrds y paralelos) son claves para la
solucidn de la adivinanza.

La recopilacion de las adivinanzas sefardies estudiadas por Sanchez Pérez incluye
una con el mismo referente: “Son cuatro hermanas prestosas que el dia entero coren
y no se alcanzan. ;Cudlas son? (Las ruedas de el caro)” (Sinchez Pérez, 2013: 243). La
adivinanza presenta a cuatro hermanas mds que hermanos, posiblemente porque la palabra
“ruedas” es de género gramatical femenino (al contrario que la palabra serbia “tockovi”
que es masculina). La preferencia por las hermanas en lugar de los hombres podria ser
un caso de adaptacién a los requisitos gramaticales de la lengua. Mas interesante es un
comentario importante de Sdnchez Pérez: el editor indicé que varias adivinanzas, incluida
esta, se habfan traducido de la lengua rumana (Sédnchez Pérez, 2013: 251). En resumen,
esto es un ¢jemplo que indica la influencia de la tradicién oral balcdnica sobre la sefardi.
Sin embargo, si en la década de los anos 80 del siglo x1x la adivinanza sefardi sobre las
ruedas del carro era una traduccién del rumano, en el tiempo en que Luria recopilé las
adivinanzas de un informante analfabeto de Monastir (1927), esta adivinanza “traducida”
ya se habia integrado en la tradicidn oral sefardi de Macedonia. El hecho de que la versién
de Monastir presente a hermanos en lugar de hermanas (coincidiendo al respecto con su
analogfa serbia) es debido a la denotacién del referente como “Lus carrus di Iarabd” mas
que “Las ruedas de el caro”.
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10. La sefardi “In une harang, il hamér entre, la code no entre (La cuchare)”
(Luria, 1930: 90) es andloga a la serbia “Me llevé un caballo que lleva una carga en el
molino, el caballo y la carga entraron, su cola no pudo” (Bovan, 1980: 187, no. 952).
Aqui tenemos la identificaciéon de un objeto inanimado —una cuchara utilizada para
comer— con un animal (burro o caballo). El primer elemento de la imagen pertenece a
la forma y a la funcién del objeto: una parte redonda que lleva comida (un burro lleva
una carga), mientras la otra parte, delgada y alargada (la cola del burro) es usada para
tomar y mover la cuchara; el segundo elemento es el espacio cerrado en el que el objeto/
animal es introducido: la boca/molino; el tercero es el acto de entrar, un motivo dindmico
complementando los dos motivos estaticos previamente indicados. En este ejemplo no hay
una paradoja, pero la “cola” restante “fuera” del “molino” (la mano de la cuchara que queda
fuera de la boca) es una clave para la solucién de la adivinanza.

11. La sefardi “Provi abase, ricu asuvi (La cuvd d’ague)” (Luria, 1930: 90) es
paralela a la serbia “Entra seco, sale mojado” (Bovan, 1980: 189, no. 969). Ambas tienen
una estructura binaria abarcando multiples oposiciones. El texto sefardi se refiere a una
serie de caracteristicas: movimiento vertical (arriba/abajo) y al estatus social y fisico
(pobre-vacio/rico-lleno). La serbia se refiere a otra serie: movimiento refiriéndose a un
espacio cerrado (entrar-dentro/salir-fuera) y la asociacién con el agua (seco/mojado) que
es clave para la solucion de la adivinanza.

Aunque esta adivinanza no aparece en la coleccion estudiada por Sanchez Pérez, ella
cita varias versiones sefardies publicadas por otros autores — Galante, Armistead y Silverman,
Milwitzky— recopiladas en Grecia, Turquia y Estambul respectivamente, asi como una
version castellana (Sanchez Pérez, 2013: 249-250). Todos cllos utilizan dos conjuntos de
motivos: movimiento vertical (arriba/abajo) y expresiones antropomérficas de estado de
dnimo subjetivo (risa/llanto): “Abassa riendo y subi llorando”. Esta sencilla adivinanza fue
divulgada en Espana, los Balcanes y el drea sefardi, por lo que es dificil hablar de su origen.
Solo podemos comentar acerca de la seleccion entre las diversas caracteristicas del referente
(en relacién con la forma, composicidn, estructura, niimero, posicién, movimiento, estado,
estatus, etcétera.) y la técnica habitual de presentar los objetos inanimados con imdgenes
antropomorficas. Como puede observarse, las diferentes selecciones generan varias imagenes
(significantes) identificadas con un tnico referente (significado). Las variaciones aparecen en
la misma tradicién (adivinanzas sobre el cubo en el recopilatorio sefardi, adivinanzas sobre el
cielo en el recopilatorio serbio) y en dos o més tradiciones.

12. La sefardi “Um pretu ‘std inclavadu a la foye. S6lu la cavese si la veyi (Il clavu)”
(Luria, 1930: 90) es similar al serbio “Me golpearon en la cabeza, incrustaron mi cola y
me dejaron alli” (Karadzi¢, 1933: 451, no 189). El texto serbio esconde el referente, un
objeto inanimado, en la imagen de un animal con una “cabeza” y una “cola”. La identidad
del referente en el texto serbio, especificado por el acto de ser “golpeado” en la “cabeza”
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y su “cola” introducida en la superficie, proporciona una pista indirecta para la solucién
de la adivinanza, mientras que la palabra “inclavadu” en el texto sefardi tiene la clave
integrada en ella. La animaci6n es subrayada en el texto serbio por el uso de la primera
persona gramatical en lugar de la tercera persona. La coleccién estudiada por Sdnchez
Pérez cuenta con una version similar: “El cuerpo me meten en la casz y la cabeza me desan
afuera. ¢Quién so yo? (El clavo)”. Ella también comenta el hecho de que no ha encontrado
ninguna analogfa espafiola (Sdnchez Pérez, 2013: 247). Las diferencias con las adivinanzas
espafiolas, por un lado, y las similitudes con la version serbia, por otra, sugieren que este es
otro caso de influencia de los Balcanes en la tradicién oral sefardi.

13. La sefardi “Di la muntafie abasu lo eches, no si arrompi (Il papel)” (Luria,
1930: 88) es andloga a la serbia “Lanzarlo desde el cielo —no se romperd, déjalo en
el agua, se romperd—" (Bovan, 1980: 257, no. 1.362). El texto serbio combina tres
oposiciones: montana/agua, lanzarlo/sumergirse, permanecer entero/romperse. Este
cjemplo se asocia con numerosas adivinanzas en la tradicién serbia referentes a la
escritura, los instrumentos de la escritura, cartas y libros. Es interesante observar que el
lapiz se describe como un objeto que “habla sin una boca” y “sin lengua” (Bovan, 1980:
161,1n0.795) que es andlogo a la adivinanza sefardi en la coleccién estudiada por Sdnchez
Pérez: “Yo no so bivo y con todo esto puedo hablar con el cercano y lezano. ;Quién so?
(La péndola)” (Sdnchez Pérez, 2013: 244). Una caracteristica interesante de la tradicién
oral —serbia y espafiola— es que la “escritura” (comunicacidn escrita) se representa
con la imagen del “habla” (comunicacién oral). “Hablar” significa comunicarse en
general, independientemente de si es oral o escrito, por lo que se puede “hablar” con
otra persona que se encuentre en un lugar lejano. En otras palabras, la comunicacién
escrita es simplemente una extension de la comunicacion oral que goza de prioridad. Sin
embargo, en la tradicidn escrita serbia estd metaféricamente presentada también con la
imagen de una actividad agricola: siembra y cosecha (“Yo sembr¢ sin arado,/ segué sin
una hoz”). Esta imagen abre la puerta a otro tema muy interesante —la construccién y
el funcionamiento de las metdforas en textos folcléricos—, mds concretamente, cémo
se representa la escritura de textos definidos por transmisién oral y también cémo la
tradicién oral se conecta con la tradicién escrita.

Conclusiones finales

Como se muestra arriba, 13 de las 34 adivinanzas de la recopilacién de Luria tienen sus
analogias en la tradicién serbia, que asciende a un poco menos de la mitad. Los referentes
que hemos encontrado que no tienen analogias son: luz bicuz di la vaque, il sol, la fuenti,
la cuchare di dultsi, il filu, una pirsone sin amigus, luz irmanus, la red, il guevu, la mizade,
il sigarru, il oju, la furmige, la varande, il barridor al fornu, la vide, la lus. Tal vez el més
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importante de entre ellos sea el sol. El sol poniente se describe como un objeto que cae en
el mar, pero no se moja. Como sefiala Alexander, esta adivinanza aparece en colecciones
sefardies (Luria, Milwitzki, Galante), asi como en fuentes hispanas desde la Edad Media
(Alexander, 2006-2007: 4-5). Por lo tanto, no es ninguna sorpresa que no se encontraran
analogias en la tradicién serbia.

La pregunta principal de nuestra investigacién es cdmo explicar la correspondencia
de 13 adivinanzas judeoespanolas recopiladas en Monastir con otras adivinanzas serbias.
La principal complicacién surge del hecho de que la cultura de los Balcanes, a pesar de la
variedad de lenguas y tradiciones culturales, muestra mucha comunicaciéon que sobrepasa
barreras lingiiisticas, étnicas y religiosas. Un factor que complica ain més la investigacion
es la dependencia de la tradicion balcdnica y de la tradicién europea de la antigua herencia
indoeuropea. Voy a ofrecer solo un ¢jemplo, con la adivinanza sefardi de la recopilacién
estudiada por Sdnchez Pérez: “Tengo un lefio con 12 ramas y en cada rama hay 4 culebias
y en cada culebia hay 7 guevos (El afio, los mees, las semanas y los dias)” (Sdnchez
Pérez, 2013: 242). Adivinanzas andlogas se pueden encontrar en fuentes peninsulares
(Sanchez Pérez, 2013: 248), por lo que se podria suponer que la adivinanza sefardi es de
procedencia espafola. Sin embargo, el editor de la adivinanza sefardi afirma claramente
que esta adivinanza es una traduccién del rumano que indicarfa influencia rumana directa.
El hecho de que haya una adivinanza serbia analoga sugiere que esta tltima podria ser
parte de la tradicién panbalcdnica. Ademds, el erudito ruso Toporov, citado en la primera
parte de este articulo, ofrece el ejemplo de una adivinanza rusa andloga que se remonta a
los antiguos Vedas de la India, el estrato més antiguo de la literatura sénscrita (Toporov,
2010a: 186-187). Este ¢jemplo, asi como la adivinanza de la esfinge, sugieren que la
cuestién del “origen” de los elementos folcléricos integrados en los estratos mas profundos
de la tradicion oral podria ser un tema muy complejo y que los investigadores deben tener
en cuenta la gama limitada de herramientas especificas a su disposicion.

Metodolégicamente hablando, el andlisis de las adivinanzas sefardies de la
recopilacién de Luria requiere comparaciones multiples: no sélo con las adivinanzas de
fuentes judias e hispanas, sino también con las de las tradiciones de los Balcanes que no
sean serbias, especialmente turcasy griegas, y mas alld de eso con la antigua herencia comun
que reside en la cultura mediterrdnea. Sin un enfoque metodolégico amplio es imposible
determinar qué adivinanzas han entrado en la tradicidn sefardi de cada una de las multiples
fuentes posibles que provienen de fuentes comunes, y qué tradiciones han funcionado
como mediadoras. Las consideraciones de algunos aspectos generales de la adivinanza
como género y la comparacion de la recopilacién de Luria con adivinanzas de la tradicién
serbia, son solo una contribucién parcial al estudio de las adivinanzas sefardies, un género
menor desatendido —aparentemente simple, pero que integra aspectos complejos e
interesantes de los estudios folcléricos—.
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