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Resumen. La politica cultural destaca como factor clave en los
intentos del pais por crear su propia imagen asi como también la
imagen que desea mostrar globalmente. Al negar algunos elementos
que constituyen la identidad macedonia, el Gobierno de la Republica
de Macedonia, a través de los llamados "proyectos capitales", impone
una politica cultural bien definida que redefine la identidad
macedonia. La politica cultural implementada apunta hacia un
discurso dominante que situa la "verdadera" historia de Macedonia,
opuesta a las representaciones estereotipadas ya presentes, con el
objetivo de "cultivar" la memoria colectiva, ahora arraigada en un
pasado mitico. El objetivo declarado de esta estrategia es instigar una
identificacion personal con el Estado, fortaleciendo asi su posicion
internacional. Sin embargo, el efecto de dicha estrategia ha dado
como resultado lo siguiente: a nivel interno, una sociedad dividida, a
nivel internacional, un resultado incierto todavia en los procesos que
acompafian a la integracion internacional de Macedonia.
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identidad nacional, monumentalidad, politica de arriba hacia abajo,
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1. Introduccion

La fragmentacion de la antigua Yugoslavia significo que el pueblo
macedonio podria, por primera vez, constituir un estado plenamente
independiente y soberano.' Aunque Macedonia logré asegurar su
consolidacidon y reconocimiento internacional, hoy le siguen siendo
negados los elementos clave necesarios para establecer firmemente su
identidad soberana. Debido al actual desencuentro con la vecina
Grecia, concretamente en términos de su nombre constitucional —
Macedonia, sigue siendo reconocido bajo la referencia de ARYM-.”
Los otros Estados vecinos también han negado ciertos aspectos de la
identidad macedonia: Bulgaria ha negado la existencia de la lengua
macedonia, mientras que Serbia la autonomia de la iglesia macedonia.
En 2001, la Reptblica de Macedonia también se enfrentd6 a un
conflicto armado, instigado por la minoria étnica albanesa,
enmarcado como una lucha por los derechos humanos. > En
consecuencia, la disputa por los nombres, asi como por las demas
cuestiones mencionadas, indirectamente han contribuido a bloquear
totalmente los procesos de integracion del pais en la UE y la OTAN.

Los hechos hablan de una oportunidad perdida de constituir un estado
en un momento en que los otros paises balcanicos estan construyendo
su estado, seguido por una integracion internacional que esta
fracasando, algo que ha perjudicado y contrariado a los macedonios.
La mayoria de los macedonios siente como si se repitiera la historia
desfavorable de Macedonia, y con eso, las sensibilidades actuales
reafirmaran la ya establecida imagen pasada de Macedonia como de
un "polvorin”, de "ensalada mixta" o como "la otra Europa"

" El pueblo macedonio habia constituido su primer estado independiente y soberano
al final de la Segunda Guerra Mundial, durante el Primer Presidium de la ASNOM
(Asamblea Antifascista para la Liberacion Nacional de Macedonia), en 1944; sin
embargo, este estado era una unidad federativa dentro de Yugoslavia.

* Hay que sefialar, sin embargo, que la mayoria de los estados han reconocido al
pais bajo su nombre constitucional (Republica de Macedonia).

’ Albania nunca ha cuestionado la integridad territorial de la Republica de
Macedonia; sin embargo, la presencia del irredentismo albanés no puede ser
marginada.
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(Georgievska-Jakovleva, 2012; Pavlovski y Georgievska-Jakovleva,
2009).

A través de su politica cultural durante la Gltima década, el Gobierno
de la Republica de Macedonia ha intentado establecer un nuevo
modelo de identificacion que se puede analizar a través de dos
segmentos: los llamados "proyectos capitales", en la industria
editorial y el proyecto Skopje 2014.* El hecho de que estos proyectos
no hayan sido financiados mediante una convocatoria abierta, que es
la practica habitual, ni su realizacion haya ido acompafiada de un
debate publico mas amplio, nos lleva a la siguiente tesis: los
proyectos capitales en el ambito de la cultura han dado a las élites un
sistema de poder "de arriba abajo" para implementar una estrategia
bien pensada que redefiniria la identidad nacional, y con eso la
posicién internacional de la Republica de Macedonia.’

* Cada afio, el Ministerio de Cultura de la Reptblica de Macedonia anuncia una
convocatoria abierta para la financiacion de proyectos de interés nacional, dentro
del ambito cultural, asi como proyectos orientados al desarrollo de las industrias
creativas. Los llamados proyectos de capital no forman parte de esta convocatoria
establecida. Solo los proyectos de capital, que representan claramente la direccion
que la politica cultural de la Republica de Macedonia sigue y, al mismo tiempo, se
encuentra fuera de los parametros de financiacion establecidos.

’Los "proyectos capitales” en la industria editorial son: "135 volumenes de la
literatura macedonia", una edicion destinada a mostrar la produccion literaria que se
ha producido en suelo macedonio desde la Edad Media; las traducciones de los
"135 volimenes de la literatura macedonia", y los ocho volumen de "Antologia de
la literatura macedonia", a saber, una seleccion de las piezas mas representativas en
seis idiomas del mundo (francés, espaifiol, ruso, aleman, arabe y chino); las
traducciones de las obras seleccionadas de premios Nobel: "Perlas de la literatura
mundial", que abarca 560 obras; "Tentaciones macedonias", unas monografias con
ediciones CD-rom de documentales de la Television Nacional de Macedonia, en 66
volimenes; "Lo mejor en el Mundo de la Filosofia, la Historia, la Psicologia y el
Psiconalisis", 150 libros; "Antologia de la Poesia Mundia", traducido en
macedonio, 5 volimenes; "Antologia de Literatura Macedonia Infantil y Juvenil", 3
volimenes; las traducciones de las obras antologicas de la arquitectura mundial, la
pintura, la escultura, el disefio interno y el arte de adorno en macedonio, 22 obras;
Las traducciones de las 150 obras mas significativas del mundo del deporte, la
salud y la nutricion, y traducciones al macedonio de 150 biografias, autobiografias,
memorias y monografias de personas de fama mundial. El proyecto Skopje 2014,
por su parte, abarco la construccion de un gran nimero de edificios y un niimero
ain mayor de estatuas, principalmente en el centro de la ciudad de Skopje.
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A pesar de la politica "de arriba abajo", la caracteristica clave que
comparten los dos proyectos es su monumentalidad. Este término se
refiere al tamafo fisico y numérico, es decir, se refiere a dos
proyectos de enormes dimensiones y alcance. Al promover esos
proyectos, los poderes (el Gobierno y el Ministerio de Cultura)
subrayaron la grandeza y la importancia de su emprendimiento. Por lo
tanto, en términos de proyectos capitales en el ambito de la industria
editorial, que sirven para representar la literatura macedonia en el
ambito nacional e internacional, a través de traducciones realizadas
en varios idiomas, podemos decir que estamos tratando con un
"enfoque global" (Katalog, 2015: 7), mientras que los proyectos
relacionados con las traducciones de obras maestras literarias en
Macedonia tienen por objeto "enriquecer la cultura macedonia con
obras maestras de autores que marcaron el canon literario de los
ultimos cien afios (...) afirmando asi el compromiso de llevar obras
literarias de renombre mundial a los lectores macedonios" (Katalog,
2015: 19). Por otra parte, el proyecto Tentaciones macedonias tiene
como objetivo "elevar la historia abandonada y no escrita del pueblo
macedonio, ofreciendo hechos, argumentos e interpretaciones
cientificamente verificadas que hablan de la larga historia de la lucha

macedonia por la estatalidad y la independencia". (Katalog, 2015:
230)

Al analizar dichos proyectos, se pueden abordar las siguientes
cuestiones: ;han sido efectivas las politicas culturales implementadas
por el Gobierno de la Republica de Macedonia con respecto al
objetivo declarado, es decir, la introduccion de un nuevo modelo de
identificacion y reconocimiento internacional completo del Estado
macedonio bajo su nombre constitucional. Las respuestas se daran a
través de la descripcion e interpretacion del mensaje enviado, qué
significa, y el tipo de orden mundial que los proyectos mencionados
ayudan a introducir.
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2. (Re) imaginando la Identidad Nacional

2.1 La narrativa dominante interviene

Parece que al crear su politica cultural el Gobierno de la Republica de
Macedonia toma en consideracion las afirmaciones que sugieren que
para que un Estado-nacion funcione, ademas de los componentes
necesarios de estado funcional —como la soberania politica, la
estatalidad, la consolidacion del territorio (Giddens, 1987; Mann,
1993)—, son necesarias ideas y mitos que sirvan para sentimentalizar
la experiencia colectiva (Holsti, 1996). Esto, a su vez, se centra en
alimentar un sentido de la historia y del patrimonio compartido, como
requisito previo para la cohesion nacional, es decir, para la conciencia
colectiva y la identidad. O bien: pide "la coreografia del poder de la
imaginacion, al ubicarla en una historia inventada y fundarla en una
geografia imaginada. La orquestacion de ese recuerdo colectivo y, en
caso necesario, de amnesia colectiva, constituyen el fundamento
crucial de las identidades nacionales-estatales" (Osborne, 2001: 7).
Desde entonces, el nacionalismo persiste como "el mito de identidad
mas convincente del mundo moderno" (Smith, 1995:1). Y esto
demuestra las bases psicologicas y emocionales para construir y
estabilizar la identidad nacional (Connor, 1994), los simbolos y los
mitos (Zelinsky, 1988), a saber, la posicion de que el Estado "debe
ser simbolizado como ser amado, imaginado para que pueda ser
constituido". (Walzer, 1967 en Zelinsky, 1988: 65, mi propia
traduccion)

Para que el Estado sea "simbolizado e imaginado para ser amado", se
constituye una idea que podria resumirse en: la solicitud de un Estado
independiente e internacionalmente reconocido en virtud de su
nombre constitucional es una causa justa, ya que se trata de un pueblo
antiguo (biblico) cuya lucha por la libertad ha sido constante y
heroica, y cuya larga continuidad histérica ha contribuido al
desarrollo cultural y civilizatorio europeo con su especificidad. Dicha
idea requiere una narrativa equilibrada, que en primer lugar actuara
como contrapeso frente a las pretensiones de los que niegan la
identidad macedonia. Teniendo en cuenta la afirmacion de Francis de
que nuestras narraciones "producen el lenguaje que usamos para
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describirnos como comunidad" y que "si no nos decimos las
narrativas correctas, entonces no podemos imaginarnos actuando
juntos para resolver nuestros problemas" (1998: 475) y la posicion de
Friedman de que "la identidad es literalmente impensable sin
narrativa" (1998: 8-9), los poderes deben ser vistos como una
narracion "verdadera" en la produccion literaria e historica. Los
proyectos capitales en la industria editorial estdn sirviendo para
actualizar y / o crear mitos, es decir, la literatura se busca para
proporcionar la creacién del mito sobre el pasado cultural y heroico,
mientras que la historia proporciona el mito de origen.

El proyecto 135 Volumenes de Literatura Macedonia cumple al
menos dos funciones: por una parte, deberia representar la
"continuidad" de la nacion macedonia, como una nacion alfabetizada,
comenzando con la época medieval y hasta la actualidad, por lo tanto,
ayudando a crear una imagen de Macedonia como cuna de la
alfabetizacion eslava.® Por otra parte, la reedicion de una edicion de
obras literarias y antropologicas —aunque no ideologicamente
monolitica— nunca pone en tela de juicio la existencia de la identidad
macedonia, y tiene como objetivo trazar los "puntos clave" de
identificacion. Esto es posible ya que, debido a acontecimientos
historicos desfavorables, la literatura macedonia a menudo
desempefiaba una funcion compensadora. Es decir, compensaria las
ausencias en el mundo real creando historias miticas de un pasado
histérico (Georgievska-Jakovleva, 2006). Para ilustrar: dicha funcién
estd presente solo en dos novelas de la mencionada edicion, Pirey de
Petre M. Andreevski, donde la indestructibilidad de la hierba inicial
se mantiene metonimicamente en relacion al pueblo macedonio, y
Marko Krale de Slobodan Mickovikj, que se basa en el poema épico
sobre Marko Krale y proviene del interés del autor en como una
figura histéricamente marginal, como el principe Marko, se eleva en

® Esta idea se basa en la tesis de que el lugar de nacimiento de San Cirilo y Metodio
(Tesalénica) y su esfera de influencia (el territorio de la actual Macedonia), y
consecuentemente, la suposicion de que el eslavo utilizado por la Iglesia vieja fue
definitivamente su lengua materna, otorgando asi a Macedonia, y con eso al pueblo
macedonio, el derecho a considerarse como el lugar donde se origind y se extendié
la alfabetizacion eslava. Esta tesis descansa sobre la tesis antigua ya establecida por
la ciencia literaria macedonia, de que la llamada edicion macedonia del glagolitico
legitima hablar de literatura medieval macedonia.
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un héroe de fuerza sin precedentes y un protector de su pueblo dentro
del lirismo folclérico.

El proyecto Tentaciones macedonias esta ligado a aspectos y
segmentos de la historia de Macedonia que pueden ser marcados
como olvidados / prohibidos por el sistema politico anterior. Es decir,
se trata de revisar y reenfocar los aspectos de la historia de
Macedonia, revisando los procesos, personas y obras ya establecidas,
y reemplazdndolas por otras nuevas, con el objetivo de imaginar una
imagen dominante diferente sobre la historia de Macedonia de lo
anteriormente establecido. Esta nueva imagen determina que debido a
las circunstancias que rodearon el derecho macedonio a la soberania,
como parte de una unidad politica mayor (Yugoslavia socialista),
Macedonia tuvo que renunciar a una parte de su historia. Si bien el
proyecto aborda los procesos y las figuras de principios del siglo XX,
momento en que la idea de los estados-nacion en los Balcanes gana
protagonismo, liberada del dominio otomano, éste se suma a otra
historia "olvidada": el derecho del pueblo macedonio a referirse a una
historia compartida con la antigua Macedonia desde los dias de
Alejandro Magno. A diferencia de la imagen de Macedonia como de
un "barril de polvora" o "otro de Europa", dichos proyectos intentan
crear una imagen diferente de Macedonia, dentro de la politica
cultural del pais, tanto a nivel nacional como internacional. A
diferencia de la identidad macedonia en disputa, y el estereotipo ya
establecido de Macedonia como un "barril de pdlvora", estos
proyectos son para ayudar a crear una imagen de Macedonia como
cuna de civilizaciones, como tierra biblica y antigua, ayudando a
cambiar el yo dominante —cambiando la identificacién del pueblo
macedonio, desde la posicion del perdedor proverbial a la postura del
vencedor heroico, aumentando las calificaciones internacionales del
pais—.

Para el Gobierno de la Republica de Macedonia, dicho relato es la
historia real de la identidad del pais y, como tal, es parte constitutiva
de las estrategias empleadas para resolver los problemas actuales
vinculados a los obsticulos que acompafian al reconocimiento
internacional del pais y a su integracion en la OTAN y en la UE.
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2.2. La visualizacion de la narrativa constituida

El proyecto Skopje 2014 es la visualizacion de este discurso, ya que
contiene los cuatro componentes representados por proyectos
capitales en la historia editorial: la antigiiedad, la continuidad, el
pasado heroico y la antigua cultura macedonia como parte inalienable
de la Europa civilizada. El proyecto no solo ayuda a expresar el
discurso constituido, sino que también brinda su dominio anadiendo
una serie de detalles. Es decir, el proyecto favorece la narrativa
constituida sobre Macedonia, orientada a su autoidentificacion, ya
que, segun las palabras de Massey, los lugares se vinculan a la gente a
través de los relatos vividos: "la identidad de los lugares estd muy
vinculada con las historias que se se han contado, cobmo se cuentan
estas historias y qué historia resulta dominante" (1995: 37). Para
Raymond Williams, tales narraciones vivas instigan "estructuras de
sentimiento", que enlazan las personas con sus mundos, enraizando
en un lugar dado (citado en Harvey, 1996: 37). La mayoria de los
autores reconocen el poder paradigmatico del mito: "la historia,
cuando ha sido digerida por la gente, se convierte en mito. El mito es
un arreglo del pasado, ya sea real o imaginario, en patrones que
resuenan con los valores y aspiraciones mas profundas de una cultura.
(...) Los mitos estan tan llenos de significado que vivimos y morimos

por ellos. Son los mapas con los cuales las culturas navegan a través
del tiempo" (Wright, 1992: 5).

El proyecto Skopje 2014 es una prueba practica de tal demanda.
Situada en la capital del Estado, aludida por el nombre mismo, esta de
acuerdo con la postura de que la capital de la nacion es el lugar mas
adecuado para la narrativizacion y el recuerdo, es decir, el punto
focal de la imaginacion de la nacion, representando asi un panteon de
figuras histdricas incorporadas en el espacio publico y ceremonial.

La monumental escultura titulada "Guerrero en un caballo" se erigié
en la plaza central de Macedonia (abierta al publico el 8 de
septiembre de 2011, conmemorando el 20 aniversario de la
independencia de la Republica de Macedonia),” mientras que en la

" El monumento es de 14,5 de altura, fundido en bronce y colocado sobre una base
concreta de 10 metros de altura. Bajo el monumento, hay una fuente rodeada por
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plaza de Pele, cerca de la plaza macedonia, la "Porta Macedonia".®
Los dos monumentos estan situados de tal manera que hay una
conexion visual. Cuando se observa desde un punto particular —frente
a la "Porta Macedonia"—, crean una unidad, es decir, a través de la
"Porta Macedonia" se puede ver el "Guerrero sobre un caballo". Esta
perspectiva no es aleatoria, sino que se presenta como el ejemplo mas
ilustrativo de la narracion imaginaria en donde la antigiiedad de la
nacion’ debe dar origen a la victoria o triunfo actual.

ocho soldados, también fundidos en bronce y de 3 metros de altura, asi como ocho
leones, de 2,5 metros de altura. La base de la columna de la estatua del guerrero
consta de tres anillos con placas de relieve que contienen imagenes de tres batallas.
Estan separados por tres anillos hechos de bronce, con decoraciones y figuras de
relieve. El anillo superior proyecta una cortina de agua, mientras que hacia arriba se
libera un efecto de niebla. La fuente toca musica. La estatua fue fundida en
Florencia por Ferdinando Marinelli, y su autor es Valentina Stefanovska.
Extraoficialmente, se gastaron 7,5 millones de euros para su construccion.

¥ El monumento tiene la forma de un arco triunfal, abierto al publico el 6 de enero
de 2012, con un discurso del primer ministro Nikola Gruevski, donde se identifico
como el idedlogo detras de todo el proyecto. Fue oficialmente abierto para su uso
unos meses después de la fecha fijada (8 de septiembre de 2011, es decir, el 20
aniversario de la independencia de Macedonia). La Porta tiene 21 metros de altura.
Su exterior estd adornado por relieves que cubren una superficie de 193 metros
cuadrados, mientras que su interior es una galeria, en dos niveles y una tienda de
souvenirs. La azotea contiene una plataforma de observacion, con tres telescopios, a
la que se accede por dos ascensores. También es conocido bajo el nombre de "Arco
Triunfal", y es obra de la escultora Valentina Stefanovska. El monumento fue
construido por la empresa de construccion "Granit" de Skopje, a un costo de 4,4.
millones de euros. También consiste en 32 relieves encima de una superficie de
marmol de Prilep, "Sivec", representando escenas de la prehistoria, incluyendo
imagenes del establecimiento de la Bahia de Bones, la antigiiedad de Alejandro
Magno, la Edad Media a través de los educadores eslavos Cirilo y Metodio,
Clemente y Naum de Ohrid, el zar Samuel, seguido de algunos periodos
posteriores, con Krale Marko y Karposh, mientras que el siglo XX se representa a
través de Ilinden, ASNOM, el éxodo macedonio del Egeo, toda la trayectoria hasta
1991 y la declaracion de independencia de Macedonia. Aparte de las escenas
historicas, las vias laterales estan adornadas por objetos de la cultura material
folclorica, acompafiados por cuatro estatuas de bronce situadas en las esquinas del
alféizar.

° El actual Gobierno de la Republica de Macedonia cre6 un proceso que ayudé a
solidificar la tesis de que los macedonios son los descendientes de Alejandro
Magno, también conocida como "la anticuacion de Macedonia".
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Los Gemidzii El primer Presidium de ASNOM

Esta narracion es visualizada por un nimero asombroso de
monumentos que representan a gobernantes revolucionarios,
combatientes de la libertad y figuras politicas en sorprendentes poses,
y moldeados en dimensiones gigantescas (por ejemplo, los
monumentos de Justiniano I, el zar Samoil, los Santos Cirilo y
Metodio, los revolucionarios Goce Delchev, Dame Gruev, los
Gemidzii, los hermanos Miladinov, el primer presidente Metodija
Andonov-Chento, controvertidos lideres como Todor Aleksandrov y
muchos otros), instalados en el centro de la ciudad para retratar la
narracion maestra.

De hecho, se trata del denominado proceso de conceptualizacion del
lugar que esta ligado a los procesos que constituyen la politica de la
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identidad (Featherstone, 1993). Toda la construccion del proyecto
Skopje 2014 implica "comunicar este gobierno visualmente a los
gobernados" (Vale, 1992: 10). Este tipo de concepto presta especial
atencion a los edificios que albergan al Gobierno y al Parlamento,
estructuras destinadas a ofrecer una imagen llamativa, impresionante
y sugerente sobre la dignidad, la grandeza y el poder del Estado.
Estas estructuras, erigidas en los dias previos y posteriores a la
Segunda Guerra Mundial, eran originalmente de estilo modernista
funcional, un estilo que no siguidé la narrativa ni las funciones
dominantes para las que fue concebido. Sin embargo, para la
reconstruccion completa de los exteriores (asi como las fachadas de la
mayoria de los edificios residenciales y comerciales del centro), el
Gobierno eligio el llamado estilo "barroco".

La grandeza de la nacion puede ser atestiguada a través de las nuevas
estructuras "barrocas", situadas en la orilla izquierda del rio Vardar,
es decir: la construccion del Antiguo Teatro Nacional y el Museo de
la Lucha Macedonia, el edificio del Tribunal Penal, el Archivo
Estatal, el Museo de Arqueologia, el Ministerio de Asuntos
Exteriores, la Agencia de Comunicaciones Electronicas, la Policia
Financiera y los edificios de la Fiscalia General del Estado y la nueva
sala de conciertos de la Filarmonica de Macedonia.

El estilo elegido —barroco— no es una eleccion aleatoria. Sirve para
esa narrativa imaginativa sobre Macedonia como "cuna de las
civilizaciones" y miembro de la familia europea. De ahora en
adelante, el estilo adoptado pretende representar a Skopje como una
de las metrdpolis europeas. En el contexto de esta narracion, también
podemos trazar la idea de tener a todos los artistas macedonios en un
solo lugar, sefialando asi su numerosidad, asi como las diversas
épocas a las que pertenecen. Por ejemplo, "El Puente del Arte",
adornado a los dos lados por esculturas de escritores macedonios
reputados, pintores, escultores, musicos, manifiesta dicha idea. Asi, el
estilo y nimero de esculturas que representan a artistas, no sélo en el
Puente, sino también en las fachadas de los museos, teatros y
edificios administrativos recién construidos, son una representacion
visual de la idea de subvertir el estereotipo de Macedonia como "pais
barbaro". Esta narracion continta con las esculturas de: los santos
Cirilo y Metodio (en la orilla izquierda del rio, un lugar central de la
ciudad) y sus estudiantes, los santos Clemente y Naum, asi como los
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que adornan la construccién del llamado Antiguo Teatro Nacional,
que fue destruido originalmente en el terremoto de 1963.
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El antiguo y el nuevo exterior del edificio del Gobierno
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El Museo de la Lucha Macedonia y el Ministerio de Asuntos Exteriores
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El Puente del Arte El reconstruido viejo Teatro Nacional

El Gobierno de la Republica de Macedonia pretende establecer una
cronica nacional, es decir, una narrativa con la cual la nacion debe
identificarse. Esto, a su vez, tiene como resultado una politica de
identidad que re-aborda y renegocia la historia, la memoria y la
identidad. Con la intenciéon de llegar a un consenso sobre los
elementos constitutivos de la identidad, al mismo tiempo que nos
damos cuenta de que se trata de un proceso complejo con una gran
cantidad de obstéaculos, se estd manipulando el vinculo emocional que
existe entre el ciudadano y la condicion de estado. Los medios de
comunicacion juegan un papel clave en la propagacion de dicha
narracion, a través de herramientas populistas tales como anuncios
publicos, comunicados de prensa, anuncios de servicio publico, etc.,
transformando Skopje, de forma bastante radpida e inesperada, en una
"ciudad conmemorativa", en un "emplazamiento ritual" (Hutton,
1993: 51 en Osborne, 2001: 21). Un ejemplo son las celebraciones
que acompafian al dia de la independencia y la recepcion al equipo
nacional de baloncesto después del Campeonato de Europa de 2011.
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La iconografia de los aficionados macedonios durante el Campeonato Europeo de
Baloncesto 2011 y la iconografia de un equipo ganador

La recepcion del equipo nacional de baloncesto por las élites politicas y las masas,
Skopje, 2011

2.3 Los proyectos capitales y la economia: lugar de venta

El primer ministro, a través de anuncios del servicio publico, habia
declarado varias veces que el proyecto Skopje 2014 contribuia al
crecimiento econdmico del Estado mediante el empleo de empresas
locales de construccion y artesania y el fortalecimiento del poder del
turismo. Sin embargo, "a diferencia de otros paises, Macedonia
experimenté la caida mas baja durante la crisis financiera".'’ El actual

' Makfax (2013), "T'pyescku: IIpoextor Ckomje 2014 ja crumymupame
€KOHOMHjaTa BO rPaJAeKHUIITBOTO".
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Gobierno de la Republica de Macedonia, como muchos otros antes de
ellos, en particular los de los antiguos Estados comunistas, manipula
los lugares para crear una narrativa nacional que se vincule a medidas
destinadas a fortalecer la economia del pais, ayudando directamente a
las empresas, mientras que diseflan lugares y narraciones destinadas a
promover una mentalidad consumista. De ahi que "lo que la historia
ha sido a la identidad nacional, ahora la herencia es a la "cohesion
social" y vitalidad econdmica" (Osborne, 2001: 21). Por consiguiente,
el proyecto Skopje 2014 puede ser visto también como un parque
tematico ligado al desarrollo de la nacion. Dicha politica del
Gobierno de Macedonia no es un caso aislado, ya que forma parte de
una tendencia mundial, o segiin Lowenthal: "De repente, la herencia
estd en todas partes —en las noticias, en las peliculas, en el mercado—
en todo, desde la galaxia a los genes. Es el foco principal del
patriotismo y el principal sefiuelo para el turismo. Uno apenas puede
moverse sin chocar con un sitio heredado. Cada legado es apreciado.
Desde las raices étnicas hasta los parques tematicos de la historia, de
Hollywood al Holocausto, el mundo entero estd ocupado elogiando o
lamentando alglin pasado, ya sea hecho o ficcion". (1996: ix).

2.4 Una sociedad dividida: valores disonantes

Hacia finales del siglo XIX, ciudades como Londres, Paris, Berlin y
Washington estaban en el extremo receptor de la "construccion de
espacios y paisajes de soberania adecuados para coreografiar el drama
del poder estatal", es decir, se convirtieron en "ensamblajes de
monumentos inspiradores, de arquitectura estatal imponente y de
exhibicion civica teatral" (Osborne, 2001: 21), es decir, se
convirtieron en un espacio simbolico que reflejaba las ambiciones
nacionales y el suefio de independencia. Asi, los monumentos, la
arquitectura, los exteriores de los edificios de la capital, en particular
el centro de la ciudad, se convertian en iconos simbodlicos que
alegoricamente hablan del progreso del pais desde una colonia a un
Estado-nacion (Sarkanjac, 2009).

Ciertamente, la gente no permanece como agente pasivo en dicho
proceso. La diversidad de la sociedad garantiza, después de todo, que
a pesar de las actuaciones didacticas sobre las identidades del Estado-
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nacion, estas seguiran siendo "polisémicas" (Jensen, 1990, Rodman,
1992). En términos practicos, esto implica que dichos monumentos y
las practicas conmemorativas y rituales que acompafan siempre
proyectan varios significados diferentes, a pesar de sus origenes a
través de la "creacion de estado" (Breuilly, 1993) o "reforzamiento
estatal" (Mann, 1994), algunos diametralmente opuestos a su
intencion original.

Ya no es convincente que nuestra memoria —individual y colectiva—
sea mas bien elastica. Jacobs habla de "sitios en proceso de devenir",
es decir, "sitios saturados de la politica cultural de transformacion",
en donde la construccion de una herencia es tratada como un proceso
politico, de donde los elementos heredados son insertados o borrados
por la "opinioén sancionada del legado nacional" (Jacobs, 1992: 101
en Osborne, 2001: 21). Jacobs concluye: "los lugares se convierten o
no en parte de la herencia y las transformaciones que se experimentan
en este proceso de reconocimiento es un campo clave para luchas
combativas de identidad y poder. No es simplemente que los lugares
patrimoniales simbolizan ciertos valores y creencias, sino que la
transicion misma de estos lugares en patrimonio es un proceso
mediante el cual la identidad es definida, debatida y disputada y
donde los valores sociales son desafiados o reproducidos" (Jacobs,
1992: 35 en Osborne, 2001: 21). Por lo tanto, las personas rara vez
son receptores pasivos, y su reaccion a todo el espectro de
dispositivos mnemotécnicos acerca de la cohesion nacional, a
menudo, revela mas sobre el presente, que sobre el pasado.

2.5 Emociones y sentimiento nacional: manipulaciones

Desde entonces, no existe un consenso publico sobre la escultura
publica, los héroes nacionales y la iconografia politica, por lo que el
arte publico en Macedonia se ha convertido en un sitio controvertido,
mas que en un simbolo de identificacion y unidad publica. La razén
principal detras de la burla del publico macedonio hacia dicho
proyecto, es la actitud generalizadora de que el proyecto no ayuda a
construir las emociones y el sentimiento nacional, sino que los
manipula.
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Como sefiala Harvey, también lo creen muchos macedonios, a saber,
que la conceptualizacion del lugar que estd ligada a la politica de
identidad son "politicas reaccionarias de lugar limitado" (1990), que
no aseguran la unidad; al contrario, la identidad macedonia se esta
constituyendo a través de elementos inexistentes, fabricados y, por lo
tanto, peligrosos, que no atestiguan la grandeza de las naciones, sino
que sirven para construir y demostrar la grandeza del culto a la
personalidad del primer ministro Nikola Gruevski. En esta linea, los
criticos de la politica cultural del Gobierno macedonio consideran el
proyecto Skopje 2014 inapropiado para un Estado democratico y
civil, donde el nacionalismo plural y liberal es examinado a través de
las relaciones de inclusion. En cambio, el proyecto Skopje 2014
cumple con un nacionalismo étnico que privilegia la celebracion
emocional y exclusivista de la identidad nacional (Osborne, 2001)."
Por lo tanto, los paisajes iconicos y los cuentos miticos se convierten
en lugar de desunion, en lugar de ser un sitio para la memoria
colectiva y cohesiva, basada en el estilo aplicado y en la estética,'” y
en la pertenencia étnica y el razonamiento econémico.”” A diferencia

'""A diferencia del proyecto Skopje 2014, los proyectos capitales en la industria
editorial no fueron objeto de criticas, al menos no en la linea del proyecto anterior.
Lo que se ha dicho en general sobre ellos por parte del publico critico es que las
obras seleccionadas estan mal traducidas, que no hay consenso en la forma en que
se realizaron las selecciones, sin embargo, no se cuestiona el valor y la necesidad
del proyecto.

2 Uno de los criticos mas francos y comprometidos del proyecto, Nikos Chausidis,
cree que a través del "desprecio por la experiencia arquitectonica existente", el
proyecto afiade a las tacticas ya vistas de los "antiguos conquistadores" de
Macedonia, de destruccion del patrimonio cultural, la herencia de otra persona (que
"registra" el recuerdo de otra persona) y por lo tanto la necesidad de que sea
eliminada (Chausidis, 2013: 19).

" El Instituto de Investigacion sobre Politicas y Gobernabilidad, 2012, identifica
cuatro puntos clave de desacuerdo con el Proyecto: (1) Desacuerdo sobre los
problemas interétnicos que causa, debido a los sentimientos de los albaneses en
Macedonia de estar desigualmente representados, llegando a la conclusion de que el
Proyecto no refleja el espiritu de la realidad multiétnica en Macedonia; (2)
Desacuerdo sobre los problemas religiosos que provoca, provocado por la decisién
de construir una Iglesia en las proximidades de la plaza, argumentando que habia
una mezquita en la plaza hasta 1917; (3) Desacuerdos sobre las reacciones
negativas de los paises vecinos, especialmente Grecia y Bulgaria, que creen que los
monumentos significan usurpacion de sus respectivas historias nacionales; (4) Los
desacuerdos sobre las confrontaciones provocadas dentro de la misma nacion
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de ellos, muchos otros, como Massey, afirman que tales procesos
similares no contienen nada de reaccionario, ya que los lugares
pueden ser vistos como algo diferente a lo fijo y regresivo, es decir,
hacia fuera y definido por identidades e historias plurales (1997).
Segun Massey, en lugar de ver las identidades como "singulares, fijas
y estaticas" o interpretar los lugares como "espacios cerrados y
delimitados, definidos por contraposicion contra el otro que estd
afuera" (1997: 168), el proyecto Skopje 2014, con la incorporacion de
acontecimientos de la historia de Albania, incorporaria exitosamente
la politica de inclusion y diversidad.

Pareceria como si el proyecto Skopje 2014 tuviera el apoyo de la
mayoria del pueblo macedonio, hasta que apareci6 la llamada
"Revolucion de colores", una plataforma de activistas civicos de
amplia red liderada por el movimiento "Protestiram!", identificado
con el eslogan "{No hay justicia, no hay paz!". La "Revolucion de
colores" fue un acto publico reconocido por el lanzamiento publico de
pintura a los monumentos del proyecto Skopje 2014, en protesta por
los acontecimientos politicos actuales (escandalo de escuchas
telefonicas, encubrimientos gubernamentales, apropiacion de fondos
publicos para ganancias privadas). Los miembros del movimiento
"Protestiram!" hicieron la siguiente declaracion: ";Por qué lanzamos
pintura de colores? Coloreamos como signo de revuelta, protesta,
para sefalar la corrupcion y el despilfarro publico de fondos por el
proyecto Skopje 2014. Nuestro desagrado y nuestros globos llenos de
pintura estan dirigidos exclusivamente a los simbolos y las personas
responsables de las decisiones que estas inmundas sumas de dinero
han producido, ya que han sido despojadas de nuestros bolsillos"
(pagina de Facebook de la organizacion civil "Protestiram!"). "La
"Revolucion de colores" es lo mejor que le ha pasado a Macedonia.
Unifica a la gente y se opone a la grisura del régimen y a la palidez
mortal de Skopje 2014. "La Revolucion de colores" es todo lo que

macedonia, entre los dos principales partidos del gobierno y de la oposicion, con la
oposicion impugnando la alta corrupcion y las soluciones no estéticas. Deberiamos
afiadir aqui otro punto de desacuerdo: (5) Los desacuerdos dentro de la nacion
macedonia causados por el intento de redefinir su identidad: del eslavo a una
identidad arraigada en la antigiiedad y de una historia que registra solo ciertas
personalidades y figuras "claras" en relacion con sus puntos de vista sobre la
"cuestion macedonia".
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VMRO no es; representa multietnicismo y multiconfesionalidad,
ideologias diferentes unidas por un objetivo comun. (..) La
"Revolucion de colores" es genial; es amor y una sefial de atencion,
deseo y disentimiento. La "Revolucion de colores" es la salvacion y la
base para una Macedonia nueva, sana, colorida y prospera. Su
colorido celebra la diversidad. jMe encanta ser multicolor! Estoy
enfermo y cansado de la grisura de las autoridades!", dice Nikola
Pisarev para Okno.'*

Los edificios del proyecto Skopje 2014 Una protesta debida a la detencion
coloreados por la "Revolucion de colores” de un miembro de "Ja Protestiram!"

Iconografia de la Revolucion de colores

'* Okno (2016), "3omTo ja cakam mapeHaTa peBomyIja'.
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Manifestantes de la Revolucion de colores con el eslogan: "jNo hay justicia, no hay
paz!"

La cita anterior resume mejor las diferencias entre los dos conceptos
que luchan entre ellos. El resultado de esta batalla, todavia en curso,
determinard el sistema de valores de la sociedad macedonia
contemporanea. El concepto que seguido por el Gobierno de
Macedonia se basa en la logica de los procesos caracteristicos de
todos los Estados en el inicio de su respectivo viaje y que emergen
hoy como resultado de las migraciones y la globalizacion. Los
proyectos mencionados, que abordan el espacio publico compartido
como un sitio para el recuerdo y el desarrollo ritual, son la forma en
la que el Gobierno macedonio aborda sus dos temas mas actuales y
apremiantes: la imaginologia negativa sobre Macedonia, la
afirmacion internacional desfavorable y el pobre estado econdomico
del pais. Para los oponentes de la politica cultural del Gobierno,
dichos proyectos son un reflejo de una regla autoritaria y dictatorial
que manipula los sentimientos nacionales para obtener ganancias
financieras personales y criminales, lo que a su vez cancela la
democracia y la libertad en Macedonia, postergando el acceso a la
deseada UE y a la membresia en la OTAN.
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3. Conclusion

Si eliminamos de la ecuacion la critica que certifica la estética kitsch
del proyecto Skopje 2014, ya que esto formaria parte del dominio
subjetivo, y tuviéramos en cuenta el asunto de las escuchas
telefonicas, ~ parecerian legitimas las afirmaciones hechas por las
organizaciones civiles que protestaron contra las autoridades actuales.
Por otra parte, si tenemos en cuenta la politica sin principios de la UE
con respecto a Macedonia,'® como el creciente egocentrismo de los
Estados-naciones en términos de su origen étnico, los mencionados
proyectos gubernamentales serian vistos por muchos como una
respuesta apropiada y una manera de mantener el orgullo nacional.

Los efectos que los proyectos tienen en términos de identificacion de
la gente con su estado también podrian medirse de acuerdo con el
apoyo del publico. Si tomamos en cuenta la asistencia masiva de
ciudadanos que participaron activamente en la "Revolucion de
colores" (aunque no hay datos estadisticos disponibles), podriamos
decir que el proyecto Skopje 2014 no cuenta con el apoyo del publico.
Sin embargo, por otro lado, si juzgamos basandonos en los votos que
apoyan al partido gobernante VMRO en las tltimas elecciones, donde
gand por un estrecho margen, podriamos decir que el actual Gobierno

' El partido de la oposicion, SDSM, hacia finales de 2015, anunci6 la existencia de
conversaciones telefonicas grabadas entre los miembros con mas rango del partido
gobernante, que prueban tratos e irregularidades entre bastidores relacionados con
el registro electoral, nombramiento de jueces por capricho de representantes
gubernamentales, acuerdos corruptos, incluso sefialando la posibilidad de que los
miembros de mas rango del Gobierno estén involucrados en actividades terroristas
y asesinatos. Varias de las conversaciones registradas tratan directamente del
proyecto Skopje 2014, que desde este angulo representa una operacion de lavado de
dinero con fondos publicos.

' Nadie estd discutiendo el hecho de que la integracion en la OTAN de la
Republica de Macedonia y la adhesion a la UE se han prolongado debido al
bloqueo de Grecia sobre la membresia internacional del pais bajo su nombre
constitucional y la referencia a ARYM, a pesar de que han pasado varios afios
desde la condicion del pais como candidato a la UE (por lo tanto atestiguando que
se han cumplido las condiciones para iniciar las negociaciones). La Republica de
Macedonia ha sufrido una continua presiéon por parte de los representantes
internacionales para resolver la disputa del nombre, aunque los valores europeos
establecidos indican que cada etnia tiene derecho a su nombre.
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macedonio y, por extension, el proyecto capital, disfrutan de la
mayoria del apoyo del publico. Por lo tanto, actualmente no se
pueden extraer conclusiones relevantes en términos de en qué medida
los proyectos capitales cumplen el objetivo de la cohesion nacional.

Lo que queda, sin embargo, es el hecho de que la politica cultural de
la Republica de Macedonia durante la tltima década ha dividido a la
poblacion, por varios motivos, entre ellos: (1) en lineas étnicas,
concretamente, entre macedonios y albaneses; (2) a lo largo de las
lineas de pertenencia histérica, es decir, entre los antiguos
macedonios y eslavos; (3) segun las cualidades estéticas del proyecto,
es decir, entre partidarios y oponentes; (4) segin los beneficios
econdmicos € inversiones, es decir, entre aquellos que son
privilegiados y se hacen mas ricos a expensas del publico, y los
marginados que estan recibiendo un mal servicio publico en términos
de educacion, servicios de salud, infraestructura, como también los
pobres y los que sufran todo tipo de carencias.

En lo que se refiere a la eficacia de la politica cultural implementada,
segun la posicion internacional del pais, el hecho de que todavia no
somos miembros de la UE y de la OTAN, al menos por ahora, habla
de su ineficacia.

Por lo tanto, la estrategia implementada es, a ojos de muchos,
obsoleta y propia de las dictaduras. En lugar de solo uno, tal vez
recurriendo a Charles Taylor podria bastar por ahora: "Tenemos que
aprender como (...) lograr algun tipo de entendimiento comin. Y esto
solo puede ser reconociendo que un ser comun es importante para
nosotros, que nos enriquece, que es algo que todos amamos. (...) la
identidad comun incluye un conjunto de principios bdsicos que
reconocen que todos queremos trabajar unos con otros para preservar
estas identidades historicas con sus diferencias intactas" (1998: 341).
Para agregar: la identidad nacional se define mejor como estimacion
racional de los derechos, obligaciones y responsabilidades de las
partes interesadas, que a su vez deben ir acompafiadas, parcialmente,
por la idea simbolica de como un pueblo se ve a si mismo.
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